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zaprasza na otwarcie wystawy

~KRZYZOWKA?”
STUDENCKI EKSPERYMENT KOLORYSTYCZNY WG OBRAZU STEFANA
PARUCHA

25 pazdziernika 2024 (pigtek) o godz. 13:30

Galeria APS przy ul. Szczesliwickiej 40 w Warszawie
(wystawa czynna: 18.10 — 06.11.2024)

Mo&zg ludzki konstruuje obraz Swiata, ktory na poczatku odbierany jest przez narzad
oka. Przyjete fotony sg przesytane do kory mézgowej, gdzie zostajg przetworzone na
bodZce w kilku obszarach w nastepujgcej po sobie kolejnosci czasowej: ruch, kolor,
rozpoznawanie twarzy i przedmiotéw. Pierwszym kolorem, jaki zauwaza ludzkie oko
jest czerwien. Czy jednak wszyscy widzimy te barwe tak samo? Jak ona dziata na
kazdego z nas? Co determinuje, ze dla jednych jest kolorem mitosci, a dla innych krwi?
Czy jego intensywnos$¢ w odbiorze jest identyczna, gdy zmienia sie jego konotacja?
Wraz ze studentami i studentkami Instytutu Edukacji Artystycznej APS podjelismy
eksperyment w inspiracji ,Krzyzowkg” — obrazem Stefana Parucha — aby zbadac¢
nasze widzenie i rozumienie nazw koloréw. Z braku narzedzi nie mogliSmy wejs¢ w
gtebokie badania neurologiczne, zresztg takie prowadzone sg w innych osrodkach.
Zajelismy sie natomiast etymologig znaczeniowg i subiektywng interpretacjg nazw w
dziataniu malarskim. Kazdy uczestnik eksperymentu — studenci i studentki 1. roku

licencjatu na zajeciach p.n. ,Kompozycja” — rozwigzywali krzyzowke na ustalonym



formacie papieru A3. Drugi etap dokonat sie na ptotnie formatu B2 farbami akrylowymi.
To zadanie podjeto 20 osob.

Rudolf Arnheim (1978) zaobserwowat dwa szlaki wzroku: percepcje swiadomg i
percepcje nieswiadomg — szlak wzrokowy dziatania, kiedy w wyjgtkowych sytuacjach,
na przykfad w stanie zagrozenia i koniecznosci szybkiej reakcji, uaktywnione zostajg
percepty odpowiadajgce za ruch, ktére powodujg dziatanie zanim nastgpi
uswiadomienie. Percepcja Swiadoma natomiast bedzie sie budowac¢ w czasie. Wydaje
sie, ze kolor moze by¢ odbierany dwutorowo — instynktownie, jako uwarunkowany
pierwotnie (stgd kolor czerwony jako ostrzegajgcy przed niebezpieczenstwem widzimy
jako pierwszy) i Swiadomie nadajgc mu znaczenie symboliczne bgdz skojarzeniowe.
Dane sensoryczne dopasowujg sie do schematow pamieciowych i przyjetych kategorii,
bo w procesie postrzegania biorg udziat zmysty oraz rozumowanie uwzgledniajgce
dotychczasowg wiedze i nature metaforyczng. Percepcja wzrokowa jest owocem
uczenia sie przez dosSwiadczenie stwierdzit Wiadystaw Strzeminski (1947). ldgc tym
tropem roznice pomiedzy widzeniem kolorbw mogg mie¢ zwigzek z naszymi
doswiadczeniami. Skoro trudno nam byto zbada¢ poziom réznic na poziomie
koordynaciji narzgdu wzroku i mozgu, ale zaktadamy, ze takie istniejg ze wzgledu na
genetyczne uwarunkowania i medyczne sktonnosci, to sprobowaliSmy pogtebic
doswiadczenie malarskie rozmowg o mozliwych zmiennych w interpretowaniu nazw
koloréw. Eksperyment wykazat bardzo duze zroznicowanie rozumienia i
interpretowania nazw kolorow.

W Teorii widzenia Wtadystaw Strzeminski odnotowat: Widzenie to nie tylko bierny
odbior doznan wzrokowych. Ofrzymane doznania poddajemy analizie myslowey,
konfrontujemy z odpowiadajgcymi im odcinkami rzeczywistoSci, wyjasniamy sens
powstatych stgd wzajemnych zwigzkoéw i przyczyn: jakie doznania i co mowig o
obiektywnie istniejgcym Swiecie. Istnieje wiec nie tylko bierny, fizjologiczny odbior
doznan wzrokowych, lecz obok niego — czynna praca poznawcza naszego intelektu.
Sktadnikami formy wypowiedzi artystycznej sg, zdaniem Strzeminskiego, srodki uzyte
dla wyrazenia danej swiadomosci wzrokowej, ktora jest odbiciem rzeczywistoSci
Swiata, jaki dane spoteczenstwo osiggneto w danym momencie swojego rozwoju. W
zwigzku z tym dzieto sztuki jest obrazem Swiadomosci twoércy, co wyjasniatoby
konstrukcje i forme wiekszosci wypowiedzi artystycznych, a w przypadku naszego
eksperymentu wskazywatoby na powod roznic kolorystycznych w rozwigzywanej

krzyzowce z nazwami barw. Poznajemy Swiat gtownie przez oko, bo widzimy, ale i



styszymy, odczuwamy, a nastepnie myslimy i rozumiemy coraz bardziej. W tym
procesie wazne jest nie to, co cztowiek doznaje (widzi), ale co dzieki temu sobie
uswiadamia, co potocznie rzecz ujmujgc zobaczyt. Reszta, ktéra zostata niezobaczona
i nieuswiadomiona, cho¢ nie zakryta przed okiem, zostaje niepoznana. Tak wiec
Swiadomos¢ ksztattuje widzenie, ktore konstytuuje sie w doswiadczeniu i kodach
kulturowych. Widzimy to, co mozemy zobaczy¢ na swoim poziomie rozwoju
uwarunkowanego kontekstowo. Metoda empiryczna daje wierny i petny obraz tego, co
jest, lecz nie moze uchwycic¢ tego, co sie tworzy i zmienia, bo jeszcze nie wiemy, jak
sie zmieni. W trakcie zrozumieliSmy ograniczonos¢ naszego eksperymentu, bo
zmiennos¢ poznaje sie w procesie. Interpretowanie i rozumienie kolorow bedzie sie
zmieniaC wraz ze wzrostem swiadomosci, bo widzenie nie jest jednorazowym,
abstrakcyjnym aktem, ale czynnoscig rozciggnietg w czasie, procesem ogladania,
ktory uaktywnia myslenie. Istota tego procesu polega na otwartosci i doskonaleniu
przez cate zycie, jesli spojrzymy na to zwlaszcza z perspektywy procesu uczenia sie.
Mozemy miec tez zindywidualizowang wrazliwos¢ na kolor — na jego nasycenie, walor
i relacje z innymi kolorami.

W naszym eksperymencie zdaliSmy sobie sprawe, ze uzywamy koloréw z wielu
powodow, innych niz tylko powielanie rzeczywistosci i ich dostowne odtwarzanie.
Kolory oddajg i budujg nastroje, podkreslajg znaczenia, wptywajg na odbiorce w
symboliczny sposéb. Barwa, ktorg widzimy, jest interpretowana i uzywana w
okreslonym celu, a nasze dotychczasowe doswiadczenia determinujg widzenie i
sposoby ich uzywania we wiasnych pracach. Doswiadczenie pokazato jak bardzo jest
to indywidualne zjawisko, choC trzeba tez przyznac, ze realnym zaktoceniem
eksperymentu byto uzycie farb pochodzgcych od réznych producentow. W trakcie
eksperymentu zauwazono trzy kategorie nazw kolorow, ktore wptywaty na
interpretacje:

e proste nazwy jak gotowe kredki w pudetku np. czerwony — w tym przypadku

zanotowano najmniejsze roznice w interpretaciji;

e nazwy opisujgce znane przedmioty/rzeczy jak fiotkowy czy trawiasty —
interpretacje byty zré6znicowane, bowiem odwotywaty sie do doswiadczen, wiec
warunkowaty rozne tropy myslenia respondentow;

e nazwy specjalistyczne, ktére z nieznajomosci byly interpretowane szczegolnie

indywidualnie jak khaki czy sienna — w eksperymencie w tym wypadku



zanotowano najwieksze réznice w interpretacji malarskiej, bo posiadaty

pierwiastek wyobrazeniowy. Respondenci wymyslali kolor z braku wiedzy o nim.

Kolory mozna podzieli¢ na rézne kategorie. Kiedy zazwyczaj uzywamy terminu
,kolor”, zwykle mamy na mysli odcien. W widmie swiatta widzialnego pojawiajg sie
rozne odcienie. Na kole barw natomiast widzimy czyste barwy. Mozna je podzieli¢ na
kolory podstawowe, drugorzedne i trzeciorzedowe. Nazwy w ,Krzyzowce” sugerowaty
odcienie np. ciemny niebieski, ale to osoby studenckie nadawaty im subiektywne
znaczenie. Poniewaz widmo swiatta posiada nieskonczonosc¢ kolorow, tak tez
jednostkowe rozwigzania krzyzéwki tylko potwierdzity nieskonczonosc¢ ilosci
interpretowania nazw barw, bo sg skorelowane nie tylko z umiejetnoscig widzenia
(posiadaniem narzadu wzroku), ale i rozumienia, czyli mdzgowg aktywnoscig
poprzedzong doswiadczeniem w rozmaitych warunkach i wychowaniem w swiecie

kultury lokalnej.
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